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Prefata
Aceasth lucreare bine realizatd si remarcabil de ambigioasa incearci sa
APTOXINMEZE NATUr sl lm\il)ililill‘ilc L‘l'c;\gici arhitecturale autentice, pOCtiCC §i

etice dintr-o perspectivi criticd si istorica, tinind cont de limitari culturale
contemporane, precum dificultatile dace de absenta impareasirii unui
model cosmologic, intr-o lume in care actul creatiei se impune de la sine
arhitectului profesionist, si totusi, trebuie sa recunoastem imposibilitatea
reducerii complexitatii culturii la geniul auctorial. Toate acestea in contrast
cu contexte premoderne, in care bogatia culturala era o conditie primara si
arhitectul infitisa o serie de Jocuri comune, recunoscute a priori ca fiind pline
de scmniﬁcagie, care sprijineau viata armonioasa §i sanatatea psiho—somatici.
Problema ,creatiei” contemporane este legati de pretentia ei de a uzurpa
aceastd bogitie, considerind complexitatea geometrici, inovatia formald
sau tehnicd adeviaratele surse ale designului semnificativ si ignorand, astfel,
semnificatiile pre-existente ale materialelor, situatiilor de viata si locurilor
calitative la care arhitectura trebuie sa raspunda.

Bazandu-se in parte pe teza de doctorat in arhitecturd a autoarei',
aceastd lucrare de actualitate discuti o problema centrala pentru disciplina
arhitecturald — insusi sensul creatiei. Subiectul este abordat intr-o manieri

neconventionali si deosebit de originali, organizindu-si argumentarea in

! Simina Anamaria Purcaru, ,Arhitectonica lui posésis: Citre o reconsiderare a
creatiei arhitecturale peste timp’, tezd de doctorat, Umversnatea de Arhitecturi si Urba-
nism ,lon Mincu’, Bucuresti, 2018.



Introducere

Lainceputul anilor 1980, aparitia unui studiu de referintd marcheazi
momentul chesdonarii semnificatici curente a creatiei arhitecturale. Este
vorha despre drchitecture and the Crisis of Modern Science,' apartinind
L Alberto Pérez-Gémez. Premiati cu Alice Davis Hitcheock Award,
aceastd carte formuleazi cu sensibilitate §i acuitate termenii unei situatii
problematice identificate la nivelul simbolic al productiei arhitecturale. In
cheie husserliand, autorul observi incapacitatea contextului contemporan
de 4 reconcilia cele doud dimensiuni fundamentale care stau la baza logicii
oricirui sistem: cea formali - sau sintactici, ce corespunde relatiilor stabilite
intre elementele componente - si cea transcendentali — sau semantici, ce
priveste raportarea fiecarui element la ,lumea vietii” (,,Lebenswelt”). La nive-
lul domeniului arhitectural, aceasti crizi se manifestd ca orientare exclusivi
asupra rationalitatii arhitecturii, sustinuti de caracterul ei functional, tehnic
sau economic, marginalizAnd dimensiunea ei simbolici, manifestati prin
caracterul poetic, etic sau transcendental al edificirii.2

In acest context, se formeazi o nisi profesionali, aflati in continui
dezvoltare, ceisi propune si rispunda critic situatiei problematice identificate,
ciutdnd sd re-aducid in discursul §i practica arhitecturala contemporani

acea dimensiune simbolici a sistemului arhitectural, sub diversele ei forme:

VAlberto Pérez-Gomez, Architecture and the Crisis of Modern Science (Cambridge,
Massachusetes; London, England: MIT Press, 1983).

*Pérez-Gomez, Avchitecture and the Crisis of Modern Science, cit., 4-8.
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deda percepiarpsihocsomarici a edificirii si raportarea ei etici fata de
oameni (colaboratori sau beneficiari) si mediu (natural sau antropic), pana
la incercarea ei de a articula nivelurile superioare ale realititii (metaforic,
ritualic sau spiritual).

Astfel, pe marginea situatici identificate de Alberto Pérez-Gémez si in
spiritul atitudinii create in nisa pe care am mentionat-o, volumul de fati,
ce reprezinti forma revizuiti a unui extras din teza de doctorat a autoarei®,
exploreaza semnificatia gestului creativ arhitectural, urmirind dinamica rela-
tiei dintre creator, act creativ si creatie. /

Niscuta din convingerea personali cipitati prin propriul exercitiu
arhitectural si din resimtirea lipsei produse de aceasti obliterare semantici
si simbolica ce alimenteaza criza actuali a profesiunii, lucrarea are ca temi
modul in care se defineste arhitectura peste timp, ca act creator deopotrivi
material si simbolic. Concretizarea acestei teme se face sub semnul unui
concept clasic — woinoLg / poiésis — actul creator material si simbolic — ale
carui semnificatii sunt explorate in cheie arhitecturali, prin aplecarea asupra
proiectirii lor in contextul preocupirilor contemporane mentionate.

Incercind si rispundi cit mai elocvent temei alese si caracterului e
organic aparte, structura volumului de fatd cuprinde doui pirti ce cores-
pund palierelor de manifestare a fenomenelor discutate: concret, tinind de
substanta material3 a actului creativ, si abstract, urmirind dimensiunea lui
simbolica.

Este adusi in prim-plan chestiunea arhitectului ca poeta faber, creator
condescendent si sensibil, si fauritor ingenios al propriilor idei. Intelegerea
actului creativ arhitectural deopotrivi la nivel material si simbolic este
sustinutd prin invocarea a doua personalititi, Christopher Alexander, in fata
caruia este adus Antonio Averlino (Filarete), initiind astfel un dialog peste

* »Arhitectonica lui poiésis: Citre o reconsiderare a creatiei arhitecturale peste timp’,
elaborati sub coordonarea prof. dr. arh. Ana Maria Zahariade si sustinuti la Universi-
tatea de Arhitecturi si Urbanism ,,Jon Mincu”, Bucuresti, in decembrie 2018.
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timp intre operele si conceptiile lor. Dialogul angajeaza nu numai doui
personaje, ci si doud culeuri, cea contemporana si cea renascentistd, alese
peneru importanta lor in redefinirea profesiunii. La fel de neintimplatoare
este si alegerea celor doi protagonisti, ei ilustrind perfect, prin practica si
conceptia lor, acea ,semiotica a creatiei”, inteleasi ca dinamici a procesului
creativ arhiteceural intre semnificatia lui material-concretd si cea poetic-
simbolica.

Prima parte se axeazi, prin alaturarea dintre pofésis si faber, asupra
ipostazei arhitectului de fiuricor ce produce experimentand si implicindu-se
direct in realitatea fizica §i constructia a operei sale. Pe rind, sunt urmirite
diverse chestiuni care si fundamenteze si si argumenteze validitatea unei
asttel de intelegeri in contextul arhitectural contemporan. Aceasti parte se
dedica intéi discutdrii in context clasic si contemporan a citorva concepte
relevante pentru studiul de fagd: poéésis intre creatie si productie, téchnée
intre artd/ mestesug si tchnologie, phronesis intre intelepciune practicd si
.,knowing from wichin”, si ﬁzbrim, ca neintrerupta si constanta exersare a
practicii, lucrarea de mAini plismuiti. Apoi, comentind anumite aspecte-
cheie ale raportirii la creatia arhitecturala ale celor doi protagonisti, Filarete
si Christopher Alexander, discursul argumenteazi sensul exersirii practice
in cadrul profesiunii de arhitect si necesitatea revalorizarii acestui exercitiu,
aritdnd in continuare modalititi concrete de aplicare a ceea ce am numit
Wfilosofia lui a face”,

Partea a doua se opreste, prin alacurarca dintre pofésis si poeta, asupra
ipostazei de creator a arhitectului, cea care aduce in existenti idei, perceptii
yi simboluri. Intai, se cauta punctele de contact intre creatia arhitecturali, pe
de o parte, si arta poetici, respectiv domeniul poeticului, pe de alti parte.
Sunt comentate o serie de concepte esentiale pentru intregul demers: poiésis
s phronesis, de aceastd dartd intre zimislire intru frumusete si chibzuire spre
bincle uman, ,Stimmung”, ca dispozitie creatoare, ,,chipul poetic” heideg-
perian i yfeeling”, ca esentd a raportirii la actul creatiei. Apoi, atentia se

opreste asupra manifestirilor poetice ale creatiei arhitecturale, asa cum apar
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elelaFilarete si Christopher Alexander. Accentul cade peintelegerea edificarii
ca ,piacere volunptario’, respectiv ~enjoyment’, invitdnd la reintemeierea
creatiei arhitecturale pe sensibilitate i perceptic, redescoperind pasiunea si
bucuria actului creator. Alituri de aceasta, sunt aduse in discutie anumite
meta-dimensiuni ale caracterului poetic ~ etici si simbolici.

In concluzie, prin tangenta creatiei arhitecturale cu posésis si a arhirec-
tului cu poeta faber, volumul propune o reconsiderare a semnificatiei actului
creativ. Creatia arhitecturali isi redobindeste astfel — de aceasti dati la
timpul prezent — valenta simbolici, si o recupereaza, intr-un anume fel, si pe
cea materiald. Arhitectul contemporan poate fi atit un poeza, cit si un faber,
fira si nege realitatea si conditiile actuale ale profesiei sale.

Observatia preliminari in discutia asupra metodei de cercetare sc leagi
de situarea subiectului studiului la incidenta istoriei, teoriei si a criticii de
arhitectur3, domenii pe care voi incerca si le intretes, tratindu-le in mod
integrat, ca unitate, iar nu ca elemente independente ce isi disputi rolul si
intdietatea in functie de evolutia societatii i a modului general de gandire,
asa cum s-a dovedit in ultimele doua secole.

In acest context, metoda cercetirii de fagi devine o incercare de herme-
neutici critici, preluind procesul interpretativ al hermeneuticii si situindu-1
intr-un context istoric, cultural §i economic mai larg si supunindu-l unei
perspective dialectice. John Thompson, intr-un studiu apirut in anii 1980,
Critical Hermeneutics. A study in the Thought of Paul Ricoeur and Jiirgen

Habermas*

,contempleazi aceasti abordare, investigind critic doud modele de
gindire, cu intentia unui proiect constructiv ce vizeazi asocierea lor. Primul
model, al ,fenomenologiei hermeneutice” (,,hermeneutic phenomenology”),
dezvoltat de Heidegger si Gadamer pe baza fuzionirii disciplinei interpretirii
cu procedurile claborate de Husserl, este urmirit de autor din perspectiva

contributiei lui Paul Ricoeur. Cel de-al doilea model, al ,teoriei sociale

4 John B. Thompson, Critical Hermeneutics. A study in the Thought of Paul Ri-
coeur and Jiirgen Habermas (1981. Reeditare, Cambridge, UK: Cambridge University
Press, 1995).
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crivice” (,eritical social theory”), ancorat in scrierile lui Kant, Hegel si Marx
st dezvoliat de Horkheimer si Adorno, ce incearca sa construiasca o teorie a
soglerigi prin metoda criticii imanente, este evidentiat prin prisma operei lui
Jirpen Habermas. Asadar, aflati la intersectia acestor doua modele, herme-
neutica critici (,critical hermeneutics”) constd - spune Thompson — in ,.cla-
borarea unei ceorii justificate din punct de vedere critic i rational, pentru
nterprerarea actiunii umane’ .

Dalibor Vesely susgine importanta hermencuticii moderne (,,modcrn
Bevmeneniies ) in domeniun! arhivectural, referindu-se la ,un nou mod de
warpietave bazar pe dialectica |».|r(li|m' sia intrcgului”é, mod congruent, in
ssengh, cu metoda hermeneuticii critice. Vesely aratd ¢i recuperarea profun-
st edihicirii — ca gest deopotrivi formal si comunicativ — std in puterea
acestel abordiri ce vine, astfel, in sprijinul articularii multiplelor dimensiuni
ale fenomenului arhicectural. Si Alberto Pérez-Gémez sustine rolul hotararor
al istoriei si perceptiei critice in teoria contemporana de arhitecturd, accen-
wilind nu blocarea in modele trecute sau utopic-ideale, ci ingelegerea crea-
tivii a trecutului in lumina preocuparilor contemporane. Dupa parerea sa,
Jhermencutica critici respinge aplatizarea istorica si omogenizarea decon-
structici si propune valorificarea continutului experiential, acel mister dac

de scopul uman si prezenta spiritualititii”. De asemenca, George Steiner

" .the elaboration of a critical and rationally justified theory for the interpreca-
vion of human action” Thompson, Critical Hermeneutics, cit., 4.

¢ .anew mode of interpretation based on the dialectics of part and whole™ Dali-
bor Vescly, Architecture in the Age of Divided Representation: The Question of Creativi-
ty in the Shadow of Production (Cambridge, Massachusetts; London, England: MIT
Press, l()()/i), 334,

", A critical hermeneutics rejects the historical flattening and the homogeniza-
tion of deconstruction and proposes the valorization of experiential content, the mys-
tery that is human purpose and the presence of spirituality.” Alberto Pérez-Gémez,
o The Relevance of Beauty in Architecture”, in The Cultural Role of Architecture: Con-
temporary and Historical Perspectives, ed. Paul Emmons, John Hendrix, Jane Lomhole
{London; New York: Routledge, 2012), 165.
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observit dintr-orperspectivi tangentiald ci actul interpretirii (,hermeneu-
tics”) si cel al evaludrii (,criticism”) sunt indisolubil asociate in procesul
artistic, fie el plastic, arhitectural sau muzical ®

Incercand si limurim suplimentar angajarea intreiti a istoriei, teoriei si
criticii in aceasti metoda, propunem invocarea metaforei borgesiene conti-
nuti in Pierre Menard, autor del Quijote®. Textul, sub forma unei lucriri
critice literare, prezintd figura unui scriitor francez fictiv de secol XX si
incercarea sa de a (rc)crea cuvant cu cuvint Don Quijote-le lui Miguel de
Cervantes. Citirea in cheie arhitecturali a acestei fictiuni teoretice atrage
arentia asupra unui aspect capital: raportarea creatorului la trecut se face
eminamente intr-un mod critic. Astfel, Menard nu alege sa fic Cervantes -
s invete castiliana de secol X V1], si treaci la catolicism, si lupte impotriva
maurilor sau turcilor -, ci alege s3 fie Menard, fapt care face ca desi ,.creatia’
sa s fie identica cu cea a lui Cervantes, semnificatia ei si fie complet diferit3,
tocmai prin aceasta raportare critica la istorie. Prin Pierre Menard, Borges
di un exemplu al criticii in esentd: insusirea operei, trecerea ei prin filtrul
propriei judeciti, ce ii schimbid complet caracterul. Etimologic, este exact
ceea ce presupunc cuvintul ,a critica’, sens prin care se apropie, de altfel,
de ,a interpreta”. ,,Singuraticul meu joc este guvernat de legile polaritatii.”
— spune Menard. $i continui: ,,[p]rima imi ingiduie si incerc variante de
tip formal sau psihologic; cea de a doua mi obligi si le sacrific pentru textul
«original» si si apreciez aceasti anihilare ca pe ceva irefutabil..”"". Aceasta

¥ George Steiner, Real presences (1989. Reeditare, New York: Open Road Integra-
ted Media, 2013), 89-90.

? Jorge Luis Borges, ,,Pierre Menard, autor del Quijote”, in Obras completas (1923-
1972), ed. Carlos V. Frias (1974. Reeditare, Buenos Aires: Emecé Editore, 1984).

' Radicina etimologici a verbului ,,a critica” este grecescul xpfvery (krinein) — a
separa, a cerne, a selecta, a judeca, a interpreta. A se vedea Pierre Chantraine, Diction-
naire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots (Paris: Editions Klincksieck,
1968), sv. ,xpive”

'! Jorge Luis Borges, ,Pierre Menard, autorul lui Quijote”, in Moartea si busola,
trad. Darie Noviceanu (Bucuresti: Editura Univers, 1972), 76-7.
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observatie, corelatd cu afirmatia lui Pérez-Gémez, poatc avea o influentd
pozitiva asupra domeniului arhitectural. Atitudinea fati de trecut nu este
o reiterare a acestuia, ci o transpunere critica a sa. Cu alte cuvinte, rolul si
contributia istoriei in procesul edificirii (conceptual si constructiv) nu se
manifestd printr-o mimare a formelor si conceptelor ei, ci prin asumarea ei
relativi la context si la propria judecata.

Luis Rojo de Castro, in interpretarea sa asupra metaforei borgesien,
transpune discutia in termenii complexitatii producerii de semnificatie. In
timp ce observa ca actualul discurs critic al arhitecturii a devenit poetic,
autorul subliniaza si importanta materializarii lui in produsul concret al
arhitecturii.'” Acesta este, de altfel, si sensul abordirii sugerate prin cercetarea
de fati: o atitudine dinamici fat de istorie, care, prin (re)insusirea ei critici,
devine instrument in conturarea teoretici (abstracti) si practici (concreta)
a fenomenului arhitectural contemporan. Sub semnul semioticii, prezentul
studiul propune o explorare inedita a producerii de semnificatie prin creatie,
inteleasa atat ca act creativ, cit si ca produs creat, pofésis si poeta faber prile-
juind o altfel de ,citire” a sensului acesteia.

Pe lingd incercarea de interpretare critica facutd sub influenta herme-
neuticii critice, studiul de fata propune si 0 alti metoda de organizare a ideilor,
dictatd de complexitatea subiectului. Aceasti complexitate, datorati in parte
intreteserii mai multor domenii (arhitectural, filosofic, lingvistic, psihologic),
dar si naturii subiectului in sine, a condus la un mod de ,asamblare” a ideilor
¢are sa permitd nu numai conexiuni liniare pe accla§i palier, cisi lcgituri intre
mai multe niveluri. S-ar putea explica natura acestui mod de organizare prin
analogie cu conceptul geometric al spiralei, care pastreaza un tip de evolutie
liniara, permitind insa si conexiuni intre punctele aflate pe aceeasi axi la
niveluri diferite. Uneori, pentru pastrarea continuititii discursului, acest mod

de structurare a necesitat mentionarea succinta a unor idei, cu promisiunea

" Luis Rojo de Castro, ,In[form]less. Isotropy, Entropy, Horizontality and the
Hippo's Sweat”, Ef Croguis, nr. 96 (1999): 7.



